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Ii posto e la voce.(Analisi di Prima della ;quluzione)

di Giovanna Grignaffini

Un breve prologo a gquesto mio intervento che e’ stato
pensato come esperienza di analisi in tutte le accezioni che
questi due termini compeortano,compresa ovviamente quella di
analisi di una esperienza.

anche per questo si tratta del racconto sostanzialmente
"fedele” di un percorso accidentato -ricco

=ospensionl ,aggiustamenti e approssimazioni successive - che
non e stato trasformateo nella linea retkba di uno scavo
sicuto in profondita’o di una traversata di superficie ma
altrettanto sicura.

Il punto di partenza non era insomma quello di procedere a
un interrogatorio spietato del film In cui quest’ultimo e°
costretto a difendere il proprio anonimato oppure a
confessare:rivelare un senso o una verita’ segreta,dire un
nome;quanto piuttosto di rendere possibile,lasciandosi
talvoita trascinare, una relazione amichevole,in cul diventa
reciproco il desiderio di scambiare e lasciar circolars
quaiche parola e qualche sguardo {( visto che talvolta e
anche il fiim che mi guarda).

Consapevole che questa relazione in presenza avrebbe
comportato, da parte del Tilm " un amichevole ritorno
dell’autore"( e della sua presenza differita) e, da parte
mia, un inevitabile lavoro di scrittura (per quella
inevitabile messa in gioco di se’ che ogni scrittura
comporta ).

Ma non potevo farci niente dal momento che Prima della
rivcluzione mi era accaduto fin dalla prima volta cne
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£° difficile dire le ragioni per cui taje film mi accade e
tale altro no (per cul tale film rivela una inconfondipdils
"personaliita’":il profilo d'insieme © un piccoio
dettaglio,il portamento o Il tono della voce,una certo modo
Jdi guardare o di raccontare) prima e indipendentemente da
oyni fantasmatizzazione di metodo e wvalore.Ma ancora piu’
¢iifflcile mi sembra il poter tenere tall ragioni nascoste ai
margini di quell"esperienza che continuiamo a chiamare
analisi del film.

Non fingeré tuttavia di essere giunta innocente o del tuito
disarmata a questo incontro con Prima della rivoiuzione.
C’eranc gia’ molte parole tra nol.

In particoiare parolie come ambiguita’ e mediazione
sottelineate da molta eritica per definire lo statuto dei
personaggi e del testo, cosi’ come il suo disporsi
attraverso una fitta rete di filtri culturali, letterari e




cinematografici che ne facevano un campo aperto di
citazioni.

"Un film che comincia con La Certosa di Parma & finisce con
L *educarione sentimentale", avewva scritto qualcunc.

Fa ceranc anche alcune domande,sentimentl, perché no 7 pre-
giudizi, che facevano in gqualche modo di gquesto film un
testo esemplare.Esemplare guanto meno per me.

Provo ad essere pla esplicita ! intornoe a Prima della
rivoluzione c’erano molte partite increoclate da glocare, si
poLevanc aprire piu fronti,c'erano molte cose da provare a
mostrare attraverso guesto pre—tasto.

Par esempio c'era da provare a mostrare l'esistanza di una
wia italiana ( o di una via meld) al cinema moderno.Una via
magmatica,sentimentale,umbratile e poceo cristallina.

Ferche® restava per me sullo sfondoe un santimente avwolgente
& continuo,nonostante le conbinue robtiure di superficie.
Nonostante l'esistenza odi una strutiura generale discontinua
e intermitbtente,di un andamento secondo bliocchl o scens
ouasi autonome,di immagini disincatenabte e per nulla
trasparenti,sottoposte continuamente al gloco del decadrages
& deil recadrages;:nonostante 1l tirvre ineroclateo e sensibils
delle panoramiche, del carrelll e delle sfocature,dei primi
piani schiacciatl sul volto del perscnaggi o totalmente
decentrati rispetto ad essi,di Tigure serzionate e decomposte
cia inguadrature spesso in cerca del propric centro & del
proprio oggettosnonostante un ritmo sincopato 2 ricco di
pause,improvvise rotture,accensioni.dissonanze :nonostante
questa aperta teatralizzazions del linguaggio,restava
comungue di fronte a guel film che avevo wisto e rivedevo,
il sentimento globale o l’immagine generale della fluidita,
deila totalita indivisibille in cul tutto si tlene e si
rinvia.

Fotevo gla'® fornire alcuni riscontri che confortavano guel
sentimento.

Fer esemplo 11 passaggio,apparentemente incongruoc o
dissonante, dalla scena dell’lncontroe tra Gina e Fabrizio
rnella piazza di Farma alla scena successiva che si svolge a
Fontanellato nel cul castello e racchiusa la "camera
ottica" .Passaggic interamente giocato sul contrasto feorte
del registri stilistici{ecambio improvwviso di musicalita”, di
tonalita’ luminosa.,delle angeolazioni di

rigresa,ecc... ),rispetto a cul funzionano tuttavia da
collante le parcole su cul =i chiude la canzone di Gilino Paocll
! "Pober wvedere in una camera oscura,gll occhli chiusi,cio’
che noi wvoglliamo."

0O ancora il "tema di Agostine'.,spezzato 1In guattro frammenbl
ma interamente orchestrato sulla musicalita?® tragicomica del
circo & della sua luce wviolenta e spettrale.Senza sfumature.
Si trattava insomma di dipanare una struttura composta da
varie linee melodiche,in cul si intrecciano diversi temi e
sobttotemi,la cul tessitura si dispone su piu? registri.

Una struttura emozionale forte,evidentemente,legata
all'andamento del melodramma musicale,in cui si afferma il




primato della voce che canta rispetto al primato della wvoce
che afferma.

La voce che canta :quella dell'opera e del

Macbeth,innanzicutto,presente nella lunga sequenza finale;
quella di Gino Pacli e delle sue canzoni che datano un’epoca
e il suo immaginarioc affettivosquella del sax di Gato
Barbieri che trasporta lunge il film il "tema di Gina" e le
sus conbinue eccedenze; ma anche 1’ esatto corrispettive del
canto :la voce del silenzieo.Un silenzio sospeso, profondo,
privo di disturbl e vumori d'ambiente.

Lungo questa stracda della voce che canta -e che definisce la
propria misura inmanzitutto in guanto
ritmo,timbro,intenazione,divagazione, ripresa —cl sarebbe
stato molto da dire circa i1l godardismo di superflcle del
orimo Bertolucci,molie da argomentare circa la distanza, la
differenza, che separa Prima della rivoluzione da Le petit
soldat (visto che sulle somlgllianze tra i due film non

C erano molbl dubbi :l*ambiguita, la mediazione,la
citazione,la confusione,gli indizi di attualita’ & 11
dispendio di paroles,la fenomenclogia di una generazione che
non aveva aviuto da combatteres nesanche una guerra).

C'ara anche da provarse a mostrare che "Il privats &
politico" anche quando rvesta privato.Propric a partire da
un fiim in cul si coniugano cosl esepplarmente passicne e
ideclogia, Marx e Freud,si poteva riattraversare La Luna =,
contando sulla complicita dello stesso Bertoluccl { 'selo
facendo La Luna mi sono accorte che il rapporte con la zia &
un incesto mascherato” ),arrivare a mostrare l’esistenza di
una wvia anche maternale al cinema di Bertolucci.Un autore
che usa esplicitamente la psicanalisl come maberiale da
costruzione e che dice di Tara la c¢ibbta di Strategis del
ragno 1 "Tara & come la parola detba da un bambine che
comincla a parlare;forse & 11 modo per dire cara alla
madra" .

Tara,cara,Farma.

Insomma si1 poteva provare a spezzare quella linearita
oatrilineare e simbolica che ingessa il cinema di Bertoluccl
disseminandolo solo di padrl da ritrovare o da ucclidere,
ingombrandoleo solo di relazioni allievo-discepolo.

Certo, anche Prima della rivoluzione & ingombro di tall
ucclsionl e relazionl ,.Quella tra Cesare & Fabrizio & kra
Fabrizio e fgostino dentro al filmsguella tra
SBernardo,attilio e Pler Paclo,nei suol dintorni.

Ma dentro al film,lungo la sua superficle narratliva e
figurativa,si intreccliavano molte altre relazionl forkbi.In
particolare guella tra Fabrizio e la zia Gina che si
distende sull’interoc film. Una zia che torna improvwvisamenke
da "fuori" ma e? subito immessa nella fTamigliarita’® delloc
amazio domestico ed & soprattutto esplicitamente associata
2lla madre di Fabrizie (il bacio & 1'abbraccio che le
configura come in uno specchio,la camminata che le fa
stringere e fondere in un’unica fTigura).Per non dire delle




parole rivolte dalla zia a Fabrizio subito dopo aver Tatte
l'amore : "Tua madre & piu alta. Non sono coms lel, perd

siamo uguali”.

Mi ammoniscono le autorevoll pagine degll "Etudes
cinematographiques”cireca 1l fatto che l’incesto e’ un tema
secondario del film e soprattutto da non prendere alla
lettara.

Eppure anche Clelia,la fidanzata che Fabrizio prima lascia e
poi sposa,e’ letteralments assocliata alla figura materna .’
skretta alla madre e in lel si specchia nella sequenza
iniziale dentro la chisesas;stringe, insiems alia madre,
Tabrizio in un triangolo di perfetto eguilibric sul palco di
famiglia da cui non si muove mal durante la lunga sequenza
finale del teatro.Potrebbe essere,Clelia -sempre muta,dolce
& incantevole "come un dipinto del Parmigianino™— un doppia
rovesciato delle inguietudini di Gina,una versione diurnas €
rassicurante del principlo materno.

annoto a margine 1l caraltere paradossale della via
mabernale da intraprendere @ provare a lasclare rappreso nel
sanso,clo’® che rischia di disperderle nel momento in cul 1o
rande troppo wvisibils.

C’era pol un’impuntatura,nata fin dalla prima veolta ,clrca
il posto da cui partire.E clioé, la scena girata nella plazza
¢i Fontanellato, all’'internc della camera ottica, sarebbe
stato 1L nodo testuale principale della mia analisi, o
quantomenoc la scena madre del film.

La motivarione di tale impuntatura era primariamente di
ordine del tutto arbitrario e personale.Sono nata infatti a
Fontanellato un giorng di moltl anni fa,e avendo abitato mer
molti anni guello piazza -le finestre di fronte alla
torretta della camsra ottica— avevo visto praticaments solo
quella scena alla prima visione del film.Tutto il resto era
stato bruciako nell*attesa di quel sospirato

r iconoscimento . .Un’attitudine da scatto fotogratico,con
1*inevitapile compute di proprieta’ che determina :"Ecco
Forntanellato", "Guesta e' la pilazza, la mia plazza'.

Ma il Film assecondava ampliaments tale impuntantura.la
scena in questione infatti sl trova esattamente al centro
del film ( per la precisione alla fine del primc bLempo che =
leggermente pid lungo del secondo).Si tratta inoltre

dell *unica sequenza a colori di un film in bianco & naro

una scena dungue in cul il film realizza la propria "estasl”
o guantomeno la messa in abisso del discorsc ches in esso si
Liene.Tante pil che essa risponde ad una economia del puro
dispendio { nessunc snodeo,narrativo,drammatico o psicoliogluw
sl suoc interne) irradiandosi dungue equanimemente sul prima
e sul dopo del film.

ancora.La scena di Fontanellato & l'unica che si colloca
esplicitamente "fuori" dalla citta di Parma (visto che il



fiume & la campagna ne costitulscone tangibilmente un
semplice prolungamento) ma per raggiungere Fontanellato non
biscgna percorrere nessunc spazio.Messuna descrizione di uno
spostamento ,nessuna partenza.,distanza,arrviveo. Con un
semplice stacco cl si trova giad nella piazza di Fontanellato
dopo awver lasclato 1l centro di quella di Parma.Penebtriamo
dall'una all’altra,slamo calati dalluna dentro
l'alkra,visto che la prospettiva dall’alto, amplificata =
conpressa dalla strubttura a imbuto dei muri e delle
stradine,designa un percorsoc di discesa e

sorofondamento .Scendendo dalla pilazza di Parma a gueila di
Fontanellato non raggiungiamo nessun albrove ma ol
inabissiamoc nel sottesrranel della citta’,per entrare al
cospehbbo del suo cuore segrefte: gquandeo aliri

portici ,partugl ,fessure & prospettive oscure ol lasciano
varcare lz soglia della camera cottica.Una sorta di "cinsma-
varita’" ,nelle parole di Fabrizio;un congegne odi controllo =
difesa del castello,nelle intenzionl del suoi costruttori.
Sotto la citta’® vive dunque la citta® del cinema,o meglio =1
nasconde "la caverna del gigantl", oer usare la bella
gspressione con cul Lucilla albane designa 1l dispositivo
cinaematografico,definendolo contestualments come Linparo del
corpo materno.

Leggo da una intervista dl Bertoluccl :

"Parma era 1l posto dove andave al cinema.Ma ti dire che se
gquaesta cikbtid & cosl dentro di me,lo si deve anchs 21 fatto
che & undici anni sono andato ad abltare a FRoma: percha a
Roma mi sembrava di essere arrivato all'inferno,e allora
avevo noestalgilia di Parma, dl guella Parma che non conoscavea
se nen nella sua veste domenicale,la citta del
clnematografo.”

Citta-dispostivo-cinema-impero del corpo maternc.

Mon c'eranc dubbl, la scena dil Fontanellato sarebbhe stata la
mia scena profonda, la mia scensd madre.Una scena capacs di
trasformare in semplicl manifestazionl o prolungamsnti i
suparficie moltl tratbti del film.Per esempio il suc cotbs
cinephile~citazionista piu’espliciteo (“Vai al cinema Or feo
che danne I fiume rosse”; "Potrestl mal wvivere sanza
Hitchcock @ Rossellini?"; LIiI manifesto di La donna =°

donna ),oppure piu’ nascostol l’omaggioc a Coctesau—Rosss.Linl
Per La voce umanajquello agli attori di Renoir ehe "girano
spesse le spalille all’azione' e si mettono a recitares per
loro stessliiquello alle camminate,al caffe’ & allie
chiacchierate interminabili della Nouvelle Vaguse ).

Mon afflorava solo un monde amplaments consumato e divorato
dal cinema,se c'era qualcosa che si autorifletteva in questo
film era sicuramente gualcosa di pid, o di diverso da un
senglice gioco di specchi.

C'aera infine da provare a mostrare la straocrdinaria
Inalbiualita delle parole dl Fier Paoleo Pasolinli =ul
cinema.Parole — spesso cltats & riprese da Bertolucei-— syl



cinema come "lingua scritta della realtad”.,e =ul nuove clnema
come affermarsi di una lingua poetica ( un lingua di poesia
che =i oppone & ouella prosastica) fondatzs sull*uso
pretestuale della soggettiva libera indirstta _Parole sulla
dimensione eleglaco-memoriale dsl cinema di Bertolucecl e
nello stesso tempo sulla sua propensions al reals.

Farole che rieccheggiano nel versl di una poesia di attilio
Bertoluccl come Casarcla e si distendono negli scritti d4di
una Tivista come Palatina {(polmone segreito deglil
intellekbkbuali & cinephiles parmensi del dopoguerralnelle cul
pagine la provincla (Parma,guells plicecola capitale che
resoira arla di Parigly, ' uno stato d’animoe e un’acertura
al reale.Una rivista, soprattutbto,in cul si continua a
consumare Parma nel mite delle parcle di Proust :

"Il nome di Parma una delle cittid dove pil desideravo andare
como aver leitto La chartreuse, m'appariva
compaltte,liscio,coler malva e dolce,se mi parlavano d'una
qualsiasi casa di Parma dowve sarel stato acoolto mi davano
1! godimento di pensare che avrel abitato una dimora

in

liscia,compakbba, coler malwaz = dolce...".

gncora un Filtro,la medliazione della cultura e del
coskl unelira lmmagine ovabktabta e materna di Parma
ai>itare una dimora liscla,compatta,color malva & dolose.

Comaz vedete c'era molto affollamento intorno a Prima delia
rivioluzione,molbtl percorsi da condividere, molhbl ibtinerars
consigliabi. Ma c'era soprabtbubbto guella dolocezza color
malva,

La ritrove ilmmediatamente nella citazione tratta da
Tavilerand con cui si apre 1l Ffilm : "Chi non ha wissuio
negll annl prima della riveoluzione non sa coss =ia la
dolocerza del vivere".

Sottolineo @ yissuto prima rivoluzicne doloezza wivers.
Doleezza della rivoluzione.

Dolocerrza del wvivere prima.

Vizasuto prima del vivere,

Prima.

E =tato anche per quel prima che ho lasciato
momentaneamente 1l film per tornare a Pasolini.

Fazolinl, guelle che scrive La comnares sscca & debarmina
Llegsordlo cinemabografico di Bernardo che avewva comincliabo a
sorivere poesie come 11 padre Abtilio con cul andava al

e Lnema .

Fasoulinl,quellc che arrivava "a casa nostra a Roma lungo e
magra, amico di mio padre".,e come lul poeta, ma che lascla
par il cinema la poesia,ingompbra, per Bernardo, della figurs
paterna. Come lasclera’ la peoeslia oer 1l cinema Bernardo
seguende le orme di un nuove padre simbolico cul si pun’
regalare La commare secca ma contro cul & skate fatko Prima
della rivoluzZione, che &’ anche 1l tentative di sbarazzarsi
dl Parma 2 della sua cultura dominata dalla parola
pmabterna.Parcla poetlica per eccellenza.




La scriltltura,il cinema,la parola,l’immagine,la poesia & ls
Lmmaginl postiche :le complesse relazioni simboliche =
sifebtive in cul sono presi tutti questi termini .Come hanno
atiraversato una vita.

Tutte cose di cul bisognava tener conto.Biscgnava cercare
anche nel dintorni,non tutto doveva essere necessarlaments
nascosto dentro al film.

Dentro al film, e proprioc nella sequenza di apertura, clers
comungue una poesia di Pasclini tratta da La religicne del
mio tempo,recitata ad alta voce( meglio: rento Lono ) da
Feorizio in primissimeo piano,a maggior egplicitazione del
regime dizcorsive che si inaugura.
Un film che si apre con la recita di una poesia di Fasclint,
1l quale l*anne dopo parla del Film di Bertolucci coma
esamplo di un "cinema di poesia’ che Si va af Fermando =u
scala mondiale caratterizzandosi come ripresa e vilanclio del
Formalismo.
Cinema di poesia nell'accezione di Pasolini non Ta
appello,pur chiamandolo in gioco, ad un consolidato sistema
i opposizionl @ modernc versus classico,antinarrativo
versus narrvativo,dedrammatizzazione versus
drammatizzazione,e via elencando.E neppure =i fissa, pur
lencandecle,=u alecune tecniche = procedure linguistiche
priviligilate iimprovvisazione.ciane sSequenza,sguardo in
macchina,ecc...,.
La nozione di cinema di poesia designa siuttosto una
famiglia di stili cinematografici che mettono in gloco una
Giversa relazione tra forma e contenuto, che condividono wun
eccesso dl cosclenza tecnico-stilistica, chs non Lasciano La
poesia come deposito internc o segreto del testo ma ila
portano potentemente in superficie unitamente ai B oCcess L
aella formativita® filmica.Una famiglia o} stili, o una
classe ¢i film,in cui il linguaggio non aderisce al
slgnificato,ma si raggruma e resta sospeso :in cul i
Linguaggio =i afferma come "lingua Fecnica della poesia”.
£ tutto questo continuande necessariamentz un film &
mestrarve,continuando un evento, un storia o un dramma ac
accadere,
La lingua tecnica della poesia non & dungue solo
un’'eccedsnza che rompe la trasparenza del testo,una
disposizione all'eccessc stilistico, una sovramisura del
Linguaggio o il persistere di una inflessione meld
{#ccedenza.disposizione ,sovramisura e inflessions che pure
datbraversano Prima della rivoluzione)isi trattba pluttoste qu
una diversa funzione attribuita a. linguagglico,che proceds oa
un'altra intenzione, che tisne di mira un altro SCOPO ,Cche
richiede una diversa misura nel Processce Ol coskhruzlons come
di Fruizione.
Coma se,pur all’interno del carattere necessariaments
mostrativoe del cinema{la sua "condanna® a un realisme
primario, o la sua "goffa fatalita® naturalistica") fossze
possibile articolare non solo generi del racconto ma anchae
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generl del discorso.Generl in cul la "lirica” pUuc’ a tuktl
gli effetti figurare.

Al repertorio, gia’® computato da Pasolini, di quel
tecniche e figure (incessanti movimenti di
maccnina,sfocature,sguardi in macchina,dilatazioni
temporali,ecc...) che ingombrano il corpo del Film,
spingendolo in direzione di un cinema di poesia, ne agglungo
alcune: la ripetizione di gesti,
situazioni,inquadrature,parole (la szquenza delle fotogratia
nella camera della zia,l’abbraccio tra Gina = Fabrizio dopn
ia c¢risi di nervi,le inguadrature di case & alberi fuasri-
citta’,l’interrogatoric di Enore dopo la morte di fdgosting )=
la funzione del scnoroc che genara spesso la scena senza
limitarsi mai a commentaria{lz sequenza di Agostine in
bicicletta).
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Ma lungoe guesltla strada c'era da render conto ancne oi
quellambiguita® o doppiwzza di cul parla Pasolini,che
veceva in Prima della rivoluzione due film che scorrono

uno sullaltro, o L'uno accanto ali’altro, senza precisare

dove comincia 1'une e dove finisce 1’altro.Il lavoro
4 lingua, da una parte, & il lavoro sulla

o
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coresentazione che diventa immediatamente racconto
dall’altra.Tenuti insiems, questi dus regimi, dall usc
pretestuale della soggettiva libera indirettas che non &
dunque questions di punto di vistal(chi mostra s chi &
mostrato,chi vede e chi & veduto e chi racconta cozal), ma gl
une stato d’animo o sentimente dominante, ¢i un teno
figurale diffuso che si distende con un effetto glone
sull'intero film senza diventare necessariamante luogo di
anceragele del syol singell enunciati.

Simognava provare a scloglierse quella dopplezza, dare un
nome "proprio” a guel disconbioue moneliogoe interiore prive
dell’elemento concettuale astratio.si kraktava di
ricompeorrte guella struttura decentrata e centrifuga, fatra
di sussultl, frammenti,ripetizioni,
fisgazioni,intermittenze;capace di allineare, s=nza
soluzioni di continuita, stati d’animo ed eventi ,immaginl
qualunsgue e immagini pregnanti,immagini costruite e immagini
colte in flagrante,citazioni, belle frasi e resccontl ,Tattl
accadutl e sentimenti, fatti presi in un
sentimento.Bisognava lavorare dietro guella struttura oh
prendava sempre piu’ la forma di una trascrizione diaris
gel wvissuto,
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Trascrizione diaristica del vissuto.I) diario come prasenbe
post-datato o differito.Il presente del filim,girakto nel
1563-64,& pre-datato al 1962, e disseminate doi deliberali
indizl in tale direzione ("Hal letto che e’ morta la
Marilyn?").Per definire la propria malatti Faorizio parla
di "nostalgia del presente".

Vado a rileggere alcune pagine di Roland Barthes sulla
scrittura diaristica in un saggio dal Etitols "Dalipesration".
Sottolineo,
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Teatro © posa dell’lo (guante pose e guanto teabro nella
Fenomeneiogla del personagg: di Gina,Enore,fgosbinat ) e
nell ‘organizzazione dello spazio,olbre ¢he nel linguaggio.
Copia di una copla, dopgila S-mu;leﬂnE del soggebbo.
OFfrire un’ lWC‘U'GuaL'Ld dl scrittur a,un 1dioleclo grcpr~
Taukbore.,

tibuire 1l’adtore in oggetto del desiderio.,

LeLier OL DELLE frasi, dLerler Ob fras: grusta che
“omporLano un arrinamento senza sosta della giustezza
gell’enunciazione( e non dell’enunciatol}.

1 C.ario & un discorsc, non un testo.Non essendo niente di

ey o bi 1limbo del Eesto.

Sa.vare Ll diario alla sola condizione di lawvorarlo a
MorLe.Far Lo diventars Un LeSto QUASL LNpDSS.oLls atLraverso
L rnoasssante lavore G: Sorlonuldla.

IL ritmo coma chiave di questc saslvabagaolo.
Rinresa,pEUSE,.Tipresa.

- kY

S rstemo dungues gul la personalita’ di serittura del fFilm =
lglioletio prooric allautore @oin guesto processo ol giessa
4 morts del vissubto e dl que'la sua forma ifmmediaba oi
*fﬁ“ﬂr?zﬁ sne cre £ Il diariolFense alla soribturd coms
"categoria’, propria,per mettare in forma il vissuto,= al

- .

permanenza di un tone Tigurels dominante,la cul radice

no-

sravalentemente lingulstico-poetica, coms processo adeguabo
A meEtterne in apisse ls pulsazioni,

L P‘OLEqED al termine del guale 1l diario non e’ miu’ tale
e la scena "autentica" e superflicials dell’ioco pud tornare

ad essere finzionale e profonda.

Mon un doppio film guindi,ma un testeo al limikl

dell lmpossibile,talvolta solo discorso,spesso anche
racconto ma solo perche’ del racconte &' gia’ preso inp
alella narrazione differita che &' oanl diario, ol cUl Gun.
cor LnLuTa cosbitulisce 11 principlo di elisions & ool Fosione.
Feno abl "ilopossibile.

n diario cosl lavoralbo
CFH C bEHP' esbtarlaor
zigne di fegli neon =sol

T

F ane iamedlataments tukbe
lavore del diaric ,guells
- permutabill ma
soorattutto sopprimibili al 1lte” reca traccla 1
tfﬂﬁ& percoarsc che va dalla =censggiatura originals a
ue;la desunta dopo 1l montaggio definitive ivero e progprlo
salvarlo di scene previste & non girate,girate e pol
soopresss,non previstse e

m
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girate,npgsticipate,anticipate ,sostituite  smembrate.
idn filusso intermitbentes di Fframmenbtl che lo aviluwmc della
s=torie non riesce ad allineare e al quales I conblinul ingdizs

della cronaca forniscono un debole aﬂCQTdJQ‘QkL& letbura ad
alta voce del giornale,la woce della vadio,eec_. ).
n'atmosfera fluttuante & sospesa confonde la oreciss
determinazione del "aui ed ora" .Per eszesmplio attravers=soe I
didascalie ("Una domenica d’aprile del 1982,p0co prima i
Sasqua,a FParmasfa mattina di Pasqua le campane appena
liberatsz si rincorrevano per la cikt *hila fine

el EEtatE,CGmE cgni anno, al Parco Ducals'fecc...) che
costituiscono la perfetta esemplificazione <di un tempo

=



storiceo & insleme ritualizzato,rad
l'oggeiitivita’ del quotidiane 2 nel
i soggettivita,dl un Lempo che &
guocadere nella memorlia della trasc
ricelbizione circolare degll eventl
anche l'azlone vera e preopria del
circolarmente nello stesso lucgo

g2 Clelia si separance all’'inizioc e
&g =one anche altre,ls "categorlie"
mettere in forma 2 distanziare il

canzeni = melodramma, oer neon o
progrig "posture'- deil CG?P{ e del
ouslle di adrlilana astl
particolare,diverse nella FenumEno
mrogecura ol prasa ¢l distanza.Per

=
11
-

:la chiesa

icato nella cronaca e
lo stesso btempo inbriso
gccaduto e contlinua ad
rizione,cosl’' come nella
e delle storie.
film i aore & =i chiude
in cul Fabriziop
sposaneg alla fine,
1 rituali.in grado di
vizsubo.Sicuramsnte le
arlare delle cose vere o
la voci degll attori:
..... i,in
;og;a,mm identiche nalls
formances attraverso cusl

Si

laubsnbico visne lavorato B messo a morta |

Terimonis del corpo grivato ma anche cerimonie del coroe

sociale I]1 rito della messa domenicale, [l funerale,il

mranca ol Pasgua,il Ha--ﬂ,-- teatro, 1l mabrimonio,

Ancora  beatro.Che mi riporta al diario come teatro dell’io

= alls soerittura come linguaggic che si fa teztro a =

shasso & rimans poresg nel proorio stessc cevchio,

Slio sbtesso modo In cul si fa teatro a se stes=a ia resliis’

cuande da Pasolinl wviene describhba comz cinema in natura
"rmon =zl osfugge alla realta’,perche’ essa parla con ==

=tessa,2 nol slame nel suo cerchio®.

Fuwiﬂciaua & profilarsl sempre piu’ nebttaments cuells Flagura

wiveclare In cul resta presa la realta’, come Ll linguaggio

woando s1 Tarne trascrizione & scorittura,

Sveyo gualoosa di gla di una parola o di un sentimenbo.dvevo

L Flouras.una figu“a che eva glia’
2 Torma a molbl mentil il pro
tazionz,la conflgurazione di s
camera ottica e 11 LeaFlo Regio) . Ma
ne citta—di

olor mal

ela

=
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WMETIT S O _'.'_‘.C."
,cumparta,
E.DJ.E:"'E!
perTet*aﬂPﬁ*e circolare &
“acoogllents dimora maberna
cla,compattia & dolce
Fagl metaforicamente da nessun
Sfolava restars comungue S'DlG Lna m
circolare awvolgente:distenderst
fﬂ*p;rc complessivo senza regiskra
'-:r'd_._‘

Copoure poleva divenbare una vera e
cosbrubbivibEa,un principlio che meb
ognl singola parte ;n forma, ila
maberiali  Teml compreslL,

Il propric del Film chiledeva ¢l ce
fAvevo un’
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E' stato allora, sclo allora, che
oromrio gioco dellanalisi 2 che F

A0 -

immaalineg glebale dovevo tr

in grado dl contanerse =
Filo del taempe =

spazrl decisivli come ls

g contenewva bVPTdLLunU 1k
mora accoglient

L |

va, non pobewva cha ssmara
gltra Tigura assooiata

luna, 4del Film

B,nen & minacclabts na’
a nuvola.
etafors guella figurs
sul Film per captarne L1
e punbualinenie L o singoll

propria filgura della

te - unitarliamenkts = Ln
complessa eterogenelits dai
rcarea in quella direzieone.
owvare dells orowve.

& cominciate 1l warc
rima della riveluzions &
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cominciabo a diventare, In s8& & per s&, un vero & progprio
luogo <di passlone

Le prime conferme, o le prime riprove, giungono da alocuni
luoghi marginali del! film.Per esemplo la filastrocca dellia
Dampina prilgloniera nalla torretta, cantilena infantile
della ripetizione e ripre=a di motivi che =i elidono
sfollandosl 1%un llzltre ( "Luclia che tesse il lincsalira la
magina & wvedl arlecchino,Atrlecchine che salta & chs
Ballalfgivra la pagina e wvedi la farfalla,la farfalls che wols
sul flovesgira la pagina & wvedl un signore,eco... ).

rea 11 raceconte sulle clverse temporalita’ wissubks da un
diacap“‘o e un maestro:parabola su oun tempo del tukbo
i =

i

moggettivo,ma sopratbutbie clircelare,come & circolare la
ish i&u?‘ﬂﬁ& delle oartl & il passagalio 4di parols tra
Faurizio,Cezare,Ging.

O oancor d,_e marole "a vuohbo'di Ginal{gquasl un.recitativ
Hm;l# dmasinl ripetubs delle stesse case,alberi = sbo

g 7
Lo ads
Funr L—”;tl r "Io ghe rinpgorrve te, Lo che rincorri oae il
non Lndagare, nen nominare”,
fezsun snigna da scloglliere,parcla definitiva da
Sronunoilare.

Megzung llnga da percorrere, btrama e dipanare,bralattoria
Sicura,
SiLtrtosto il cerchio di una wods, un sUoTo, un cantn ohe

Giizka lo smazio & ne delimita L confinil. Voce acusmatbic

L

o a

= oroprlio,l” unica del film.Cantilena materna oar

& ._l:wza non rinchiusa tra le mura della citta'(visto ohe

& posbtitgisce 1] principio di eorganizzazione) & che

shiraverga Ll'intere fllm con la wvoce di Adriana Ssioil
cerwe dl modulazioni ,canpiamanitl gonbkiaui ol

Lamaro,intonazioneg,infleassioneipause,vipaetizionl v ome,r i _my

PR ¢He canba senza nominare & mebtbtere orolne

oL, Le parole, non so che farmeane del vosbro oradiie” .
woos one =1 difforde nello spezio 2 nells stesso tampon Lo
crea,lo delimita e travalica In continuarions.Spazio

*
Lrnilguraplillie per 11 soggetio che &° preco nalla sua ratba
podoishlla Im continue varlazioni circolari ,coscruita com’
calle cnde 4l propagazione del suono.

-

Com@ di suono,ribme,intonazioni ,musica,vive l'intere spazio
af b1 - 51
clegl film

Ma la figura del cerchic torna a preofilarsi con magalor
precisione analizzanago 1l sistema stilistico-Ffigurativa o
Film, cosi come la sua organizzazlione spazlale.

n

una guestiona di stile.E lo skile & upn

"Il clinema =° 1 Fakle
movals.( ...) ML ricorde di una paﬁoramica circolare oL 3&C°
ali N;ciolaﬂ Ray che,tl assicuro,e” uno del lumghi giu’
alhamanie moraill,e di conseguenzae impegnati,della sicrias cel
winema” ,dice 1’amico-zingshile a Fabrizio, Iin una seguenzs
el Tilm.

4=
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Frimoirifiuto assoluto della frontalita® di Fagolini:girare
wntorno alle cose,quasi ad abbracclarle;non guardarle in
Tatcla coma lul,eternamente ispirate alla pittura tre—
gualkbbrocentesca .

Secondoiml accorgavo di avere con la realta’ un rapgorio
s=nsuale, & non religlosc, come quello di FPasolini',dica
Bernardo Berltelucci ricordande I suci esordj
cinematograficl .

Sl panoramiche circolari di 3860% in senso skretto, nel Film
e nte une seola, proprio all’inizio del Film, nella prins
Ueserizione della piazza di Parma,al cul interno Fabrizio
ToLUTe parcorrencone interamente I bordi .,

Cozl vome soltante una wvolta la figura del carchic risulta
gratlcamente rappresentata:la chiusura a iris che ritaglia
GENLro la piaZza,al sucl margini, il volte di Gina a

Faprizio.

Dz wfFettl Flgurail del cerehio & invece dis
*intera tessitura del film,la cui cifra kil
deminante e’la pancoramica circolare intars otia
spezialita’privilegiata e’ ancora afFfidata alla figura del
cerchio 2 del samicerchio.
éi;_ni di questi lueghi, p?irﬂipall @

FoIRERE oty P .'.:l‘

accerchlanents di Faprizio Gﬁ Parte di sgoesting
blcicletta,il balleo Era Gina = Fabprizio,la disgosizions
izl le ¥ofograF1e sul letto di Gina,las maac**?*ore DEH*-
interni del Duomeo,l’ inseguimento tra Gina = Fabrizio lunga L
corridel del teatre,la struitura cdella plazrzzs ,della camara
otbice,del teéatro regio,del Battistero.

-
]

Ma oLy in generale e llides di ouno Spazio cireclare nal
semvEe gL 'ﬂg obanfe parmeablle & diffuso che il Flilp
slrulses.Prive dlaria,dl esteriorita’ g nallo siesso tamoa
N perimetrablile oar il farts che nassun soggetto{o ELLTHE O
DL wizta) ne occups in senso Propric il centro.lna oeroits
' 2, & Una spaesamento, risoeckbto alle coordinates

Eﬁﬁﬁid_i 2 alls L-vuirg;one tra il qul ¢ :'altrove.Coma
: squanza dellamplesso tra Gina e Fabrizio =i
ﬂau=de' confondendo 1 letti e le stanzejo rella
Collovaziong della soffitta che vive Ffuori dalla casa
paurondle pur partecipando dei suel rumorie del fiume che
si snoeda fuori dalla citta? continuando a pulsare de! suc
respiro.
MNon sl -evade infatti dalla citta® & dglis SUa plazza :”una
grande arena murata',dice Fabrizie,"... e Euktavia cosg
vucinag alla campagna che certe nott! =i poteve sesntire
L'cdore del fieno®.
S eapaﬂde ovunque,la piazza.Puo’ zccogliere & inglohare
ouEni al n1ove la plazza.Solo ad essa appartiene forse la
coEmipll *a Ci distingusre 11 dentro dal fuori = di
guardare in faccia -frontalmente- chi si dibatte nel ragg:
szl SUQ sguarde invadents e protettive.al seo interno, soio

i
|
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1'icles di essere dentro,custoditl e senza scanpo.Dentro e
:uhtaufa ailla ﬂeriferia,ora vicinl ora lontani da un posto,
che trascina con se’,nel suo continuo movimento, I continul
wowvimenbl del centro.
Una con=-fusione che bisogna provare da qualche parts =
tagliara,
Frovare & tagliara in due,distinguere il dentro dal
fuerl,dividere in partl separate & combtrapposte,coms fa,con
un gesto netto, il Parma "1l fiume che separa le duse
citbta’,i ricchl dail povarl" e trascina con se’ !'inevicainllse
' ohe ognl taglio comporta.

Luange 1L fFlume, che si prolunga immediatamente fuori dalla
cLiba, muore Agostinos lungo 1l Tiume, che si Srobeqgde

5
i

sibraversc La campagnd, musre Puck & 11 suo mondo: lungo e

SLrTaga pianca = dritta come 11 fiume & collocata gL elia vasa
2l Cesare che gepara, e divice fino alla movrte, Fabkmrizios da
Zgocstino.una case in cul sara’ per ldﬂgﬂ Eempo "uietatc
en:.drm' viste che per Fabrizio e' dimora accoglients &

fugieo : "la mia cuccia'
Lunga una stradina dritta & stretta Fabrizio si separa da
Tima che & sua wvolta sl separs dall’occasionals amants
ANgo un Srikbe wiale zlberabo Fabrizio sl seoara da Cesars
# galla riveoluzione che avanza teatralments con la voce
soetbrale di "Bandlera rossa’ . anche gll strisclonl sono
frulwml & spebttrall, .
Melle gguadralblo corridelo dl'ingressc del teatro,tagliato
nelitapsnie da una fineskra rettangolare,Faprizio si secara
definibivamente da Bina,menbre poco prima Si eranc o Luige
veclprocaments Inseguitbtl e ritvrowvalbl nel gloceo deil lunwid
oorT sl girenliari.

1w

2 2trada ¢ L1 Flume atiraversanc la gitta & la canpagns

come Wna linea rebbta di divisions cha separa, conendole o-

: s ura parte parte dall’albre,i rvrigehi & i oovers, .yl
entro e ii Tueori,il gui e 1 Ltrove.Separa, metbtsndo z

worts la loro reciproca implicazione & relazrions.

b*lZl“ nen appartiens in senso Sroario a nessuna di

2 due oart

T onon Solo pp~r1e il suo spazio di borghese & contliiuamerny

vazilcakbo per occupare guello del proletariato,ma

Lerwhe’Fakbrizio non avita uno spazlio proprio.ET ereso i oano
zio di cul non e’ origing e misura,e’ attraversato s Wi
210 in continua metamorfosl & cotenzialmente

ialimitato,dl cul nonm e’ 1l cenbro & da cul non pus’® essars

”!TT:.rTes“ nel cerchic della sola realta’ che puo’

annusara & hkoeccare,sogglogato all’impero della piazzas & del

#lo sguarco smisuraio,e dl cul puc’ mettere a fuoco

interamanta sola la voce.

=ad
s

izto in inters saguenze,.,spesso dipendents da zguarcl
imentl chg non sono 1 suol ,Fabrizio partecipa di uno

e non e in gradﬂ di orisntars & in cul si ritrova
costanbtemente incluse.Come guando lo ritroviama



incluse nella stessa scena scaturita dal Suc sguardo "come
in soggettiva"(lungo il fiume,dopoe la morte di Agostino o
guando si ritrova incluso nel paesagdgio che 11 pittore ska
dipingendo in diretta sotto i suoci occhi{ "Hal visto?Ci siame
cdlentro anche noi", dice Gina,osservando il guadreo; & ls cosa
interessante da sottolineare riguarda il fatbo che era
prevista in sceneggiatura la ripresa a colori di gquesto
Guadro)s;quando si ritrova incluse nel centro delia Plazza di
Fontanellato,messo a fuoco dal dispositivo della canmera
ottica,nella cul oscurita’e’ rimasta solo la vocs di Gina.,
Nullas di eccezionale tuttavia circa il fatto che Faorizgio
sla lncluso e tenuto a bada,costantemente in balla, di

vne spazio che non puo’ contreollare e che non & 11 pyaprig,
Perchée per abitare uno spazio proprio pisogna albritare un
Corpo proprio.accogliere quel limite e separazione el
soggelio che rendono possibile la diffarenza tra gsber o o
interno,tra io e mondo.Per porsi di fronts al mondo,biscgnea
innanzitutto dividersi da esso.

'La cdomanda che ognil diaric pone, scrive Barthes, non &
quella tragica: Chi sono io? Ma cuella comica: Sono la?”

Una comanda circa il differire venendo al mondo coms ig-

ree 2 la cul sostanza non va a toccare i Problema
ll1*identitd del soggette, ma quells criginario ds=illa sua
zgiztanza.

Wnz domanda che si colloca qualche ora, qualechs glorno,
qualche mese o qualche anno orima.

vima dell'accesso al linguaggio e di ognl divisions

=

Il

simbolica . Ma anche prima della fase dello specchiio & di ogai
aiviglione immaginaria.Prima di ognl divisione dell*ilo=corpo
dal corgo materno.Prima del porsi delil *io-corgs come
cifferenza.Prima della riveoluzione.

#e2iun film sulls doleezza del vissuto erima odel

=
Frima della rivoluzione,un film girate nel 1924 & amblantastio
: e :
viveresun Fllm che non coniuga il passate orossimo |

% ha La
no2lalgla del presentz e la sua passions cell "indiffaranzs:
parche " & presente cid che non & soggelte al grcees=o 4dellz
il sl [H

fr ti i luoghi del film In cul viens mestrata quests
FEsenid di Fabrizio come io-corpo,soprattytio se Anallzzats
rapporto alla presenza dell'lo—-corpo d. Gina.

=y esempio all'inizio in cul dopo un primissimo Ohano ,
wiuesl llleggibile, del corpe di Fabrizis rlitane solo la vooe
2 una tralsttoria in continue movimento.Un gloco di
sparizione ripresc nel finale guande i! sue CoOrEo
iziteralmente scompare,prima dietro quellio di Clelia & degli
amicl e pol nella "cuccia” dell’automobile.E della sua voos

mepouUre una kraccia.

Urno stato di scollamento della voce dal corpo sottolinsate
aa molbi asincronismi, e uno stato di perenne decentransnto
cal proprio stesso corpo sottolireato dai continui
decadrages.Un corsoc che cuando occupa piu’ complutamentes lo
spazic lo fa nei modl della fissita®,della posturs & della
gyestlcolazions sobtomoboria.,



Corpo bloccato,sottoutilizrato e sorvegliato,quellio di
Fabrizio.L'esatto contraris dj Quello di Gina,la cul
frenetica mobilita® e liberts® non e’ solo un effetto del
tema sonoro a lei associato.

Gina va & wviene dalla plazza,dalla caza,dallas stanza,dalls
macchinas;entra ed esce dal racconte come dalla citta';sassa
in continuazione da une stato all gltro:il risc,il piante,ila
rabbia,la felicita’,la depressione,la ecrisi di Nnarvi;cambis
ablto,voce,posizione, espressione:atteggia in continlaz lone
Ll corpo e la voce;assorbe dagli occhi gli stati del mongo
#3lernoe e sl nasconde al suoi ocehi {gli cochiali,i:
ventagiio,i glornali,il
Fdrﬁuento},soprahtuita:compare,scomp&ra,ridppqre,mcﬁam,pe
gii albtrl, da nient’altro che dall® interminabile gloco del
Furt/da.Attestata,in Fropriov,nello spazio dell "invensions
continua di ehi uno spazig PUO " ocouDare .

Li filance a lel,medium di una vowe singolare = calla Srana
Laconfondibile,Fabrizioc &' un PUro contenitore di sarals -
Che recita e pronuncia con voce monocorcs,
educata,contenuta, *di maniera”,atteggiata per i1 rituale
soclale della ripetizions e dell ’apprendimento.
Ma gquall parole?

Le parole dellaltro,naturalments :la parola del padre.

=* di Paselini la poesia recitats all’inizio,appartiene al
Manifesto del partito comunista 1l testo dellultima regibta,
Farole che non gli soro preprie e gli si imprimono adaosso
s2nia mediazione soggetbiva.

Parli come un libro stampato”, gli dice Cesare & la
soffitta-rifugio e’ una vecchia stamperia.

3 L iserivi al partito pol tutto gquelleo cha dicl ha un
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".Cice Fabrizic ad Agostino.
=
=

= =0,

"A volie cerco di usare le parole dil Cesare per provars ai
ezzare piu’ chiaro",dice ancora Fabrizio.

"Vol,le vostre parcle,ron so che farmene del vostro orolns",
dira* Gina.

“llae fine, le campiture geometriche del parco Ducale o la

rigida geometria del movimentl di macchina o de [

Felgunaggl ,saranno la gabbila in ouil Lrasportare le ultipe
sarole tra Cesare & Fabrizio.

Fasrizio che IMPara,prova a dire,accumula, 8BI0TDe & Glvora
ie parole,trasformandosi in semplice contenitore di
ritazionl:come lo e’,in ampise sue zone,il film.Come e un
"aballer di belle frasi" ognl diaric.

Ffaovrizio che prova a parlare nel nome del radre per provars
2 scollarsi dalla nostalgia del Presankte,

Ma anche nelle diverse orove che affronta non
c'a'propriaments “agire"{volonta’.coscienza,desiderio} che
&7 Interamente dalla parte di Gina,Cesare,fgosting.,

Gli eventi di cui e' attors gli danzano intorno,lo imvestono
& 10 rTisucchiano nel loro vortice.Anche dal punto di wista
dello statuto psicologico e narrative gel Personaggioc
assistiamo al lento, progressive e inesorabile
rrassorblimento di Fabrizic nel cerchio deli'indifferenza.

e
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Gina continuera’ a tessere la sua rete domestica,avvolgends
ai lacrime e baci una giovinezza ancora plu’ acerpa;Cesare
continuera’ a inseguire, tra i ragazzi della scuoclia, la
balena bianca dell’utopia.Solo Fabrizio lasciera’ cadere
definitivamente la maschera indossata ali’inizio : una vocs
2 Un corpo che tentato di fondersi e di fonrdare un soggebto.
"Qui finisce la vita e comincia lia gopravvivenza' dice Tuchk
nel suo canto al fiume che muors.E Fabrizio dice di wvader=
in quello stato di sopravvivenza il Proprio futuro.

‘Credevo In un uomo nuovo ma si e° sempre prima dell
rivoluzione guande si e' come met.

—ome me.Cloe” come un figlio della borghesia par Ll guals
"lldeclicgia e’ stata una vacanza'.WYacanza clel
sogdaelto,nabturalmente .

Cune me . Cloe' “"come I borghesi o

Farma cne mi davans

i e

L impressione di non essere mai nati®.

>& sul plano della scena privata c'e? una ferita ga
riconoscere e far propria :l'inconvenientes di essare natl,il
-rauma per quell’originario differire che il venire al monco
91 ogni soggetto comporta,stl piano della scena scclalse
riecchegglie la stessa mutilazione.E &Pre ad una identi-a
dialettica :riconescersi o misconoscersi,accoglisre a plane
mani la ruvida verita® della differenza,oppure continuare a
coltivare la passione dell’indifferenza.E la sua doleezza,
Riconescersl come soggetto racchiuse in un COTPD & 1N ufa

voce parziale,situata;oppure continuare a viversi come un
Lto=monde universsale e astratto, privo di un centro in G
radicarsy.
2 stessa forma di misconoscimento che Scampla un soggesctbo
parziale e situato come la barghesia ger l'intero monco.
L .dsologia come camera oscura,in eul evidentemente =i
consuma qualcosa di piu’ di un semplice effetbta abtico.
1 pofteva a questo punto dire ches il tama del Film,::
rlannodarsl della scena oubblica = Privata nells scana
~ -marla del clinema,aveva trovato una storia, una Torma e
ung sorittura adeguata.
Larnote & margine del fFilm,

imillaginarlo maternate della con-fusions a I'universalits
sireila del simbolico soro le dus facce complemanltlar l o2
fie Siessa passione dell "indifferenza.

Lo, aneora a margine.

© Ll clnema al Berbtolucci(sopratbutto L ulbimo

i

i
i

ore) &' dalla parte di gues:io immaginar:o
ternale,dslla vocs che canta,impregna e
ceoglie,dispiegande il poters incantatorio delle sirens.

. Tatto costitutivo del mederno riguarda la cosclenza
L uUna irreparabile scissione tra gsoggeito & mondo” , il
inema di Bertoluccl rianncda intorno al punti di suturs.,
ENNOLS BNCOra.,
-2 vail§la Cocura, € ogni film, non come destine ma come
relazions situata,campo complesso di forze molteplici, purs
stadlio virtuale al cul internc il gesto elementare cossibile
vomang infinltamemente dopoio aderire,differive.
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L Complicare una relazione con una situazions':

theallo,decolla”; "coltivare una opposizione in seno ad usa

igentificazrions™ ). :

L Lrattava infine c¢i mettere da qualche parte ! resti gl

;r;ma weila rivel uz*awe Guel che na era restabto a1l terminpe

dw_tanallsl.(Cle’ molte nell’analisi di un film di gquesto

cove methtere 2 cove cercare idove mebiterse gueshto che ho

irovatoTdove cerocare que-_o che sto cereanda.;.

51 Era® tava di dare inizio alla cerimonia finala di

Toarbizlons rconsegnare una parts dsl Film a;;d storla del

Lot QAT NEe una buona parte in mfcprieta'

si.taubores, v iconos SCET e i ogirittl delleo Sp . rite dal

LEUAL,CONSe VATE ALCUNe SeGUenze memorablli per gli
wwrh@lrlll rTapporhkil trva cinema e sboris.

LLoLape di odiscorso Lenuto fin qui dallanalisi & oal Fils

wrowenvince a restiiuirio tutte { gquel che ne resta, ma

LatEro ) a2l 3uo autore.Un gesto per prolungare all® Ln“i.;to

7 @iowe del cerchio,ma scprattutto per riconoscars al FLl

L2 Zua s=rsonalita’ di sorittura, LI suo mosizicnarsi dens

2. Llinguaggio: 1n breve,ls sua diffsrenza.

Ut pevsonallita’dl scoritiura - una voce singolare,

“w";__o gizo" = che as=Eume solo come posa 1 intenziecns ol
Lmanere orivata 2 gegretz,indifese teatro delL’L@ che Tip

ue;l aperiura gesticeola @ leggimi,guardaml,ascoltaml ,amaml .
Come gesilcola Fabrizio per attirare llattenzione oi Gina
nEll4 P1azza oL Fontansllato,anlmata per un atlimo da. geocs
Wi ouna possibile relazions In presenza che la cornics

fimmagine & la voce di Gina sotbtolineans { "Com e
questlo apoar

selo,io ruberel ecchio clhe mi

avete guande non ¢l sel’).ET solo un attino
Twltembre . Chissa' dove sarsme In aubtunno’,

s CL muove vdetas s DYimnagline a tubko GPJH‘WU
fvnfe"ma Li o primabto 2l una pre-visione inperscnsls .
Boche Der gquesho,per Sussto incomcere syl Film ol un
appser2oonlio coslt familiare, restava ancora sul mio ce
LF e ohe gyeya aCCOMmeﬁa““ la mia partenza da
Foplansllato ('Nen sl puc’ andar via da questo sosto.
Ao { wiar o Te ™t bubte ! '

: wzhio del ciﬂenq.Il pos del film.Il posto del sog

:
ia&ﬁm parzials 2 gi tuﬁtq. della loro relazions
simingaiplle
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